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RESUMO:

O texto desenvolve um estudo preliminar sobre as politicas patrimonialistas que
envolvem dois tipos contrastantes de experiéncias: as paneleiras de Cunha, SP,
invisibilizadas e esquecidas e as de Goiabeiras, ES, protegidas e exaltadas. Cada
uma dessas praticas culturais sofreu pressfes sociais e respondeu a elas de modo
diferenciado, de acordo com as demandas e formas de apropriacéo especificas, sendo
resultantes de um cenério particular que objetivamos descrever. Trata-se de um
estudo comparativo que recupera elementos da trajetéria desses dois grupos
tradicionalmente femininos e contribui para outros olhares sobre o delinear de sua arte
e economia comunitaria.
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ABSTRACT

The text develops a preliminary study on patrimonialist policies that involve two
contrasting types of experiences: the potters from Cunha, SP, invisible and forgotten,
and those from Goiabeiras, ES, protected and exalted. Each of these cultural practices
suffered social pressures and responded to them in a different way, according to the
demands and specific forms of appropriation, resulting from a particular scenario that
we aim to describe. This is a comparative study that recovers elements of the trajectory
of these two female groups and contributes to other perspectives on the delineation of
their art and community economy.

KEYWORDS: Popular Pottery; Patrimonial Policy: Communal Economy; Cultural
Appropriation;



Introducéo

O presente texto d& inicio a um estudo comparativo entre dois processos que
nos parecem antagonicos: 0s casos dissonantes entre as paneleiras de
Goiabeiras, em Vitéria, Espirito Santo, reconhecidas nacionalmente e as
paneleiras de Cunha, em S&o Paulo, que s6 sobrevivem na memdria de alguns
moradores dessa cidade. Instiga-nos a radical diferenca entre ambas as
comunidades de mulheres oleiras: Uma perdeu-se no tempo, sendo recordada
em breves relatos e referendada em poucos artigos e publicacdes, fase extinta
em um enquadramento da prépria cidade como destino ceramico. A Cunha
pretendia-se atribuir o titulo de "Cidade da Ceramica", sua atual e principal
fonte econdmica e polo atrator de muitos turistas. J& a outra, a comunidade de
Goiabeiras, realizou-se como polo turistico por sua tradi¢éo local, organizando
uma associacdo de mulheres que busca defender e qualificar seu saber-fazer
tradicional.

No longo periodo pandémico, ndo foi possivel fazer a viagem de pesquisa a
Cunha, estudar in loco as questdes colocadas aqui. Assim, apresentamos a
pesquisa sobre esse caso a partir de fontes secundarias, obtidas através de
relatos diretos ou indiretos e também algumas fontes bibliograficas que
tomamos como investigacao preliminar a ter continuidade na ampliacdo deste
trabalho, no aprofundamento das reflexdes e na busca de um contato direto, -
entdo acontecendo a desejada pesquisa participante -, com as paneleiras de
Cunha ou, caso ndo possamos mais encontra-las, ainda que ndo exercam mais
seu oficio, buscar dialogo com seus descendentes e/ou vizinhos ou
consumidores.

Por outro lado, com as renomadas paneleiras de Goiabeiras, temos contato
frequente e seguimos observando sua producdo ao longo de pelo menos 10
anos em intervalos irregulares. Estdo, assim, apresentados os dialogos obtidos
no proprio campo de pesquisa e com fontes imagéticas de nosso arquivo
de pesquisa.

Reunimos duas esferas significativas da ceramica brasileira no Sudeste - a
notéria e autodenominada "Cidade da Ceramica", com seus estudios de
ceramica por marcante influéncia da imigracdo japonesa no Estado de S&o
Paulo, revelada em suas formas e processos técnicos; e Goiabeiras, distrito de
Vitéria, capital do Espirito Santo, localidade periférica e com escassos recursos
financeiros, entretanto herdeira de tradicbes imemoriais que se perfazem como
0 saber/fazer com elemento cultural precioso, o qual se constituiu como o
primeiro elemento do repertdrio a compor nosso patriménio imaterial nacional.



(116
7~ Bairro do
Guaratingueta  pedroso (494
SP-247 L 1- 1
QICe

Aparecida

seira (4s9) ,
(‘,JH\“D(," Parque -
de Cur lh! NdCLOHd\ ]LH‘ Jerumirim
da Serra
da Bocaina
(159) Angra dos Reis -
Taquari Tarituba &
Cur
Lagoinha =
Barra Grande
- Praia de
[sp153] Ilha Grande
| Aragatiba
Dois Ric
459
uiz dc Paraty
itinga
E atugab.
Area de
Protecao
Ambiental
de Cairucu

= TRINDADE; RIO
[sP125] (1) DEJANEIRO

Fig. 1 - Mapa contendo o municipio de Cunha e regides vizinhas. Localizada no alto Paraiba, o
municipio de Cunha ocupa 1.410 km2 de colinas e montanhas, aninhada entre as serras da
Quebra-Cangalha, da Bocaina e do Mar. Importante notar a relacéo entre a cidade litoranea de
Paraty, no Estado do Rio de Janeiro, onde passava a Estrada Real e, em direcédo
diametralmente oposta, a estrada que leva a rodovia principal do Estado de Sdo Paulo, a
Presidente Dutra. Fonte: Google Maps.

Cunhas em siléncio. Como voltar a ouvir suas vozes?

O que nos interessa de fato nessas linhas € tentar uma forma de reunir outras
narrativas sobre a producdo ceramica na regido de Cunha/SP. Partimos do
principio de que o que existia antes da ascenséo da cidade como referencial da
ceramica de alta temperatura no pais precisa ser considerado, - ou a0 menos
ser considerado algo mais que coadjuvante -, na construcdo das narrativas
locais e, buscamos entdo, encontrar um fio perdido que nos leve a
compreender melhor o porqué as chamadas Paneleiras de Cunha ndo foram
reconhecidas como um patriménio, assim como as artesas proximas em
Goiabeiras/ES.

Em um texto postado na pagina do Facebook Ceramica de Autor, um registro
sobre um extinto jornal local, uma foto com a chamada principal do texto
informa sobre: “A chegada do primeiro grupo de ceramistas a Cunha” (fig. 2).
N&o se objetiva aqui julgar quem escreveu a matéria ou fez a chamada para
ela, ja que ainda ndo temos como obter esse detalhamento, mas essa
informacédo ndo procede de acordo com o que é possivel pesquisar sobre a
ceramica na regido, inclusive quando sabemos da existéncia anterior de uma
comunidade oleira e produtiva e que vai posteriormente de encontro a histéria
dessas mesmas pessoas que sdo citadas na referida postagem e em textos
académicos como o de Kleber José da Silva (2011).
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Fig.2 - Os ceramistas de Cunha: ao notarem a produc¢éo paneleira em Cunha, grupo foraneo
se organiza para ocupar a cidade. Fonte: Arquivos da pesquisa recolhida em dominio livre,
compartilhado no grupo Ceramica de Autor em 2020.

O que nos leva a propor a reflexdo sobre o assunto diz respeito a algo mais
complexo do que apenas a posi¢cdo de quem chegou primeiro, mas a maneira
como 0s personagens recém-chegados - nos anos 70 - de outro pais sao
atualmente colocados em destaque como 0s pioneiros ceramistas, enquanto as
ainda ativas mulheres ceramistas da regido sado desconsideradas. Essas
mulheres, citadas em entrevistas como eximias paneleiras, sdo hoje lembradas
por poucos, como por exemplo, no blog “Jacuhy”, ainda que o fagca de forma
superficial: “paneleiras, que faziam pecas utilitarias, voltadas ao cotidiano dos
moradores locais, cuja técnica remonta ao nosso passado indigena" (JACUHY,
2020). O texto denota a ideia de combate a "cultura da decadéncia” para assim
garantir a vitalidade cultural da cidade; no entanto, observamos, nao apresenta
opinido sobre o que a populacao local exprimia desse salvamento (ou mesmo,
podemos sugerir, se eles gostariam de ser/estarem salvos).

Desde cedo sua histéria demonstrou afinidade com a producao
de objetos ceramicos: a principio com pecas utilitarias, feitas
por mulheres conhecidas como Paneleiras, influenciadas entre
outras coisas, ha hoje extinta producdo ceramista de tribos
indigenas que habitavam aquela regido, posteriormente pelas
Olarias que a partir da forma retangular do tijolo, permitiram a
cidade se reedificar. Mais recentemente, na década de 1975, a
chegada de um grupo de pretensos ceramistas, a maioria deles
estrangeiros, imprime ali, outros olhares sobre a producdo do
objeto ceramico que ao longo dos ultimos trinta e seis anos,
projetaram a cidade como um importante polo ceramista
nacional. (SILVA, 2011, p. 6)



Durante séculos - pelo menos desde a vigéncia da Estrada Real que era uma
dos escoamentos da exploracdo aurifera mineira no século XVII -, sendo
provavel encontro de culturas indigenas e os tropeiros paulistas ou mineiros
(BUARQUE, 2018), a ceramica foi produzida utilizando o material da regido e
as técnicas de modelagem e cozimento a partir do saber local como foi
apontado por Scheuer (1976) em seu livro “Estudo da cerdmica popular do
Estado de Sao Paulo”. As pecas, em sua maioria utilitaria (fig.3), eram
produzidas de tal forma que acabou por atrair a atencdo de ceramistas de
outras localidades como o ceramista Dalcir Ramiro que ainda mantém profunda
afinidade com essas técnicas, mesmo que nao produza panelas e sim
esculturas e outros objetos artisticos (fig. 4).

Fig. 3 - Cuzcuzeira produzida por Dona Anuncia.
Fonte: Cole¢éo particular de Dalcir Ramiro.
Imagem disponibilizada pelo autor @atelierdodalcir.
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Fig. 4 - Esculturas no Atelié do Dalcir em Paraty/RJ. Fonte: Arquivos da pesquisa (2009).
Imagem disponibilizada pelo autor @atelierdodalcir.

Este relata, em entrevista concedida, que os antigos processos advindos pelos
novos contatos das paneleiras foram sendo modificados, influenciados por
outros conhecimentos, deslocados a partir das novas insercfes produzidas
pelos novos ceramistas como, por exemplo, a queima em alta temperatura e a
esmaltacdo das pecas trazida por esses "estrangeiros" (segundo Dalcir, é
como sdo chamados na cidade). Observacao feita pelo escultor a partir da
sua interagdo com as originais paneleiras.

Apresenta-se aqui algo que vale a pena comentar e que diz respeito
diretamente ao universo dos ceramistas, que € uma crescente
supervalorizacdo pelos processos de queima em alta temperatura e a
esmaltacdo de base vitrea, tanto os de forno elétrico quanto os de queimas
tradicionais orientais como o Noborigama, forno tradicional japonés que fez a
fama da nova ceramica de Cunha.

Sao inimeras as técnicas e meios de se transformar o barro em ceramica e
isso pode variar de acordo com o propdésito estético e funcional da producéo.
Todos o0s processos tém sua importancia e nenhum deles deveria ser
suprimido a partir de juizos de valor impostos por determinados grupos de
interesse. Alids, partimos do pressuposto da rica convivéncia dos desiguais, da
fecunda diversidade. Mas o fato € que a "orientalizacdo" da ceramica moderna
brasileira criou raizes em Cunha.

Retornando ao texto, o respeito e a reveréncia a essa cultura das paneleiras
nao soO € justa como é fundamental para que elas continuassem a existir e a
produzir suas pecas, mantendo sua cultura e suas tradi¢cdes originais, com as
oportunidades de desenvolvimento das mesmas e sua preservagdo devendo
ser priorizadas.

Em comunidades ceramistas como as de Goiabeiras existiu um momento em
gue essas comunidades foram amparadas e incentivadas a continuar com suas



atividades, objetos de projetos de fomento e de salvaguarda, fosse por meio de
reconhecimento como um patrimoénio, ou seja, com 0 incentivo a pesquisa e a
divulgagéo do seu trabalho. Diferentemente, na cidade de Cunha, o prefeito,
em meados dos anos 70, o senhor José Elias Abdalla (incentivado por sua
irma, como consta no blog Jacuhy ja citado anteriormente) decidiu ceder um
espaco desativado na cidade para "o grupo de estrangeiros” iniciarem suas
atividades.

O que se pode compreender com os depoimentos colhidos, é que o foco desse
apoio politico foi voltado para uma expansdo no turismo na regiao buscando,
assim, alavancar a economia local e elevar o status da cidade a uma "Estancia
Climatica”. Consideramos grave, porém, sem dar atencdo ao que ja existia na
regido e apostando em outras praticas vindas de outros contextos, uma
espécie de "enxerto cultural.

O PROJETO DE LEI N.° 7.772-A, de 2017, apresentado pela Sra. Pollyana
Gama, nos da pistas de como a histéria da cerdmica na regido, corre o risco de
ser recontada omitindo a presenca fundamental da ceramica dos povos
originarios e das posteriores comunidades ceramistas que vieram depois.
Destarte como consta no documento em tramitagdo na camara, com uma breve
consulta ao ceramista Sr. Marcelo Tokai (na época presidente do Instituto
Cultural da Ceramica de Cunha) durante a apreciacdo do projeto, veio a ajudar
a corrigir a nomeacao do reconhecimento da cidade de Cunha, como a “Capital
de Ceramica” para “Capital Nacional da Ceramica de Alta Temperatura".

Assim, suspeitamos que, com a ascensao cultural da cidade ao turismo foraneo
e a multiplicagédo de ateliés de producdo de ceramica de alta temperatura,
observamos que a ceramica local e suas produtoras ndo foram valorizadas
nesse ambito, mas ao contrario, desassistidas e desacreditadas, acabaram por
se desestimular a seguir a sua propria producao.

Quando pesquisamos sobre a ceramica em Cunha, seja em sitios da internet
ou grupos de ceramistas em whatsapp ou outras plataformas digitais, a
informacado preponderante é sobre os ateliés mais famosos e com um alcance
de comunicacdo maior, enquanto para buscas sobre a ceramica original da
regido € preciso fazer um aprofundamento e, para leigos, sdo muitas vezes
informacdes dificeis de alcancar. Se pensarmos essa dificuldade em relagdo a
educacdo artistica ou patrimonial, ao longo dos anos, pode-se notar o
crescente abismo entre 0 que existiu e o que existe atualmente em relacao a
ceramica na regiao.

E possivel relatar aqui que em duas ocasides escutamos de pessoas ligadas a
ceramica de Cunha que os primeiros a desenvolver a ceramica foram os ateliés
montados pelos estrangeiros, desconhecendo a existéncia das tradicionais
Paneleiras de Cunha. No entanto, ao mergulharmos no tema, mesmo a
distancia, podemos perceber que ha uma paisagem cultural obliterada,
memoarias coloniais apagadas que nos fazem perguntar por essa motivacao.

Da janela do carro, no caminho para o alto Vale do Paraiba,
avistam-se inlUmeras elevacfes de terra dissecadas. Parecidas
com ondas do mar. A cidade de Cunha, destaque na producéo
das pecas em ceramica, esta proxima. HA muitos anos, o0s
objetos cerdmicos em Cunha eram feitos pelas “paneleiras”.
Mulheres que, influenciadas pelos indigenas e portugueses,
produziam pecas utilitarias de barro (como panelas, jarras e
potes). Naquela época, as pegas das “paneleiras” ndo tinham



valor artistico. Mas a modernizacdo dos utensilios de cozinha
tornou raro o uso da ceramica utilitaria. E a beleza simples dos
objetos de barro produzidos por aquelas artesas agora é vista
como arte". (REZENDE, 2018: s/p.)

A perda do valor de utilidade recai na velha regra da arte: é objeto de pura
fruicdo, ndo tem serventia, é, por principio, um ndo utilitario. Assim, a panela
como ornato, serve a outro proposito, ao trazer referéncias culturais e exercer
uma funcdo simbdlica. Podemos rever essa questdo através de outra
perspectiva, a dos pesquisadores da culinaria, aonde os gastrbnomos vao
exatamente valorizar a panela de barro por sua funcdo impar no preparo e
apresentacdo de alimentos regionais que assim, se integram, aos sabores de
ver e degustar:

Cabe a nés, cozinheiros e pesquisadores, a elaboragdo de um
inventario das panelas brasileiras em seus sitios originais e seus
usos na apresentacdo da culinaria brasileira, indicando o local
de origem e a comida que ainda é preparada neles. Se néo
quisermos ver perdidas todas as referéncias tradicionais da
cultura alimentar brasileira, € necessario que seja feito um
levantamento dos sitios que ainda produzem panelas de barro,
de modo que esse registro possa ser utilizado na Gastronomia
brasileira como locais de saber e praticas culinarias que ainda
resistem com o tempo. (SANTANA, 2018: p. 94).

As panelas tradicionais de Cunha se perderam, e 0 que nossa investigacéo
preliminar sugere é que decaem por ndo fazerem frente com as panelas de
aluminio, baratas e inquebraveis, que foram se tornando acessiveis na medida
em que a cidade se entrosava com o mercado externo e, também, muito
provavelmente, aos novos modos ceramicos migrantes que chegaram a
Cunha . Também integra nossas hipoteses o fato da fonte material
possivelmente ter diminuido drasticamente, uma vez que a producgdo oleira de
Cunha torna-se mais intensa desde os anos 80, quando apos a chegada dos
"estrangeiros"” e outros ateliés e a concorréncia entre eles se tornou acirrada.

O que nos resta aqui é perguntar como seria possivel dar o devido
reconhecimento da ceramica na regido de modo a salvaguardar sua cultura e
restituir a populacdo originaria esses saberes, outrora perdidos, e retomar a
producdo das panelas de Cunha como um patrimdnio cultural local? Existem
projetos tocados por alguns ceramistas, como por exemplo, o Sr. Alberto
Cidraes, que além do forno noborigama, também promove experimentacdes e
vivéncias com o forno a lenha e a valorizacdo dessas técnicas rudimentares da
producdo de ceramica. Seria esse um caminho que talvez promova uma
retomada dessa cultura das paneleiras de Cunha, atravées de acbes
educacionais, pesquisas e debates sobre a ceramica na regido e a busca pela
valorizacdo desses saber local junto a outros saberes que se constituem ao
longo do tempo e das mudancas ocorridas nessa regido e em tantas outras.
Esperamos que este texto tenha a funcéo de despertar mais pessoas, artistas
ou ndo, sobre a importancia de resguardar essa valiosa memoria.



Goiabeiras: o tempo moderno na (re) existéncia do arcaico:

Na visita feita, em situacdo diametralmente oposta ao caso investigado
anteriormente, o impacto causado pelas transformacdes no contexto a partir
de nosso ultimo encontro com o objeto de pesquisa trouxe a questao sobre as
perdas diante do sucesso: o0 galpdo da Associacdo das Paneleiras de
Goiabeiras estava cheio, havia turistas caminhando por entre os corredores
gue dividem os balcbes, pessoas carregando caixas, outras trabalhando na
modelagem das panelas, outras discutindo acertos de compra e venda.
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Fig 5. Mapa contendo o di e
Espirito Santo. Sua localizacao, préxima ao aeroporto e a zona turistica da praia de Camburi
sdo facilitadores para o transito turistico. Fonte: Google Maps.

Chamaram a atenc¢éo grupos de criancas do lado de fora, que ruidosamente se
animavam com seus potes e panelas diminutas. Eram de uma escola que
frequentava o galpdo e onde as criancas tinham aulas de ceramica. A
diversidade de tarefas, o burburinho, e toda a ordem que dominava o lugar
apesar de tudo se distanciava do clima vivido em 2009, data de uma das visitas
anteriores, periodo de pesquisa em profundidade, em dia devotado
especialmente ao processo da queima, quando visitamos longamente uma das
residentes e acompanhamos por algumas horas o processo da queima.
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Fig. 6 - Processo de queima do tipo a céu aberto, com a fogueira acesa por madeiras
coletadas pelas mulheres e compartilhada entre todas. Fonte: Arquivos da pesquisa (2009).
Fotografia de Marcela Antunes.

-

A Ultima data da visita a campo foi em 2019, quando tratamos de algumas
conversas, em formato de entrevista ndo estruturada, quando pedimos que
comentassem exatamente as Ultimas transformacdes. Uma das atarefadas
empacotadoras, ainda que impaciente no disturbio provocado pela insistente
conversa, desabafou: - "Eu ainda ndo vi o dinheiro disso tudo ai. SG estou
trabalhando mais e mais." Com a risada simpatica nos mostrou 0s novos
produtos que estavam desenvolvendo agora que seu filho tinha iniciado a
producéo de panelas: eram formatos novos de peixe, tartarugas, em grandes
travessas. Ao que nos alertou para o fato de estarem muitos homens ocupados
no galpao, um novo conjunto de integrantes do galpdo que era eminentemente
feminino (em 2016 havia uma mulher trans também, mas consideramos como
igual, pois figura feminina muito integrada as demais mulheres no galpéo).



: ; sty R S el i
Fig. 7 - A argila é retirada diretamente no mangue préximo, area protegida por estar em
situacéio de risco ambiental. E trabalhada em condicdo de alta umidade para ser modelada em
técnica de rolete. O servico de coleta de barro e preparac¢do na primeira amassadura e retirada
de raizes hoje é feito por homens, pois é considerado "trabalho hoje duro demais". Fonte:
Arquivos da pesquisa (2009). Fotografia de Marcela Antunes.
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O aprendizado ainda se da de forma livre, € um ensino informal, no
acompanhar as tarefas da mée ou tia, e no interior do ambito familiar, ainda
gue tenham forte sentimento de comunidade. A surpresa das "aulas de arte" de
criangas no patio externo do galpdo nos mostra que estdo abertas a esse
movimento. O modo espontaneo de aprendizagem, pudemos aferir, nos indica,
a principio, ser proxima aos processo do aprender-fazendo, como aos moldes
preconizados pela Escolinha de Arte do Brasil, uma abordagem moderna em
dialogo com a arte popular, como incentivou Augusto Rodrigues desde o ano
de 1947, quando trouxe ao Rio de Janeiro, o mestre Vitalino. Observamos essa
metodologia, sendo praticada pelas escolas de Vitéria, na busca de
proximidade, de encontro e valorizacdo como saber relevante para a formacgao
infantil, traz o reconhecimento de seu aspecto antropolégico, e ndo meramente
técnico.

Sabemos que muito do que subsiste esta ainda a se revelar no seguimento da
pesquisa, em novas interlocu¢des com essas mulheres (adiadas para o fim da
pandemia), mas o acompanhamento do seu trabalho, em diferentes periodos,
permitiu a revisdo dessas transformacgfes e aos didlogos com elas, sentindo
como refletem sobre o presente e o futuro do seu trabalho.



Fig. 8 -. A "assinatura" de cada paneleira reside, segundo os relatos, nas al¢as. O formato é
regular e refere-se ao uso que cada panela cobrird. As al¢as, sdo elementos que inscrevem
a personalidade de quem a fabrica, a "sua marca". Fonte: Arquivos da pesquisa (2009).
Fotografia de Marcela Antunes.

Sabemos que muito do que subsiste esta ainda a se revelar no seguimento da
pesquisa, em novas interlocu¢cdes com essas mulheres (adiadas para o fim da
pandemia), mas o acompanhamento do seu trabalho, em diferentes periodos,
permitiu a revisdo dessas transformacfes e voltar a dialogar sobre elas,
sentindo como refletem sobre o presente e o futuro do seu trabalho. Ha um
forte apelo turistico e as recompensas financeiras ndo podem ser negadas,
mas a homogeneidade e a pregnancia do individualismo parecem prevalecer
no momento. Canclini (2012), ao refletir sobre modelos de patrimonializacao
nos adverte:

Trata-se de um mapa com muitos atores e processos
multidirecionais, onde a mundializacdo de algumas localidades e
0 isolamento da maioria se configuram em interagbes entre
Estados, empresas privadas, migracdes e movimentos culturais,
midiaticos e turisticos. (CANCLINI, 2012: 94)
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Fig. 9- Queima como processo colaborativo. Um contexto que nos remete ao sentido de "casa" com
cozinha e sala de estar. Antes do advento da Associagdo, cada paneleira produzia em sua casa, com
exclusivo apoio de familiares. A Associagdo permitiu essa alianga coletiva que deu impulso para o
crescimento coletivo e individual. Fonte: Arquivos da pesquisa (2009). Fotografia de Marcela

Antunes.

Um dos exercicios da pesquisa foi executar o fazer panelas e vivenciar o
processo, passo a passo com as instrucbes de Sodnia, nossa anfitrid na
comunidade feminina de Goiabeiras. Neste caminho, o aprendizado nos
apresentou as sutilezas de cada etapa da modelagem e nos levou a
experimentar uma sabedoria especial: o0 reconhecimento de tracos singulares,
particulares nuances de cada modo de feitura. Assim, reconhecemos o valor do
fazer-aprendendo como medida de aproximacgéo e entendimento do oficio.

Os desafios: erguer de modo uniforme as paredes da pecga,
mantendo o fundo refor¢ado; fazé-las fortes ao ponto de
suportar o peso do alimento e o calor da chama, a se manterem
integras, sem rachaduras. Porém, mais do que todas essas
condicbes, 0 que suplantou nossa expertise foi o simples
encaixe de tampas! Sim, eram as tampas o0 exercicio da
maestria, pois a panela exige seu justo fechamento,
complemento de sua forma e funcédo. E a dificil contraparte, a
tampa, foi enfim a via encontrada para a apropriagdo da figura
da mestre paneleira, na formagdo da perfeicdo técnica e
estética. (FRADE, 2018, p. 118).
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Fig. 10 - Pesquisadoras em descanso com Sdnia, nossa guia e informante-chave na visita ao
canto da queima, no Galpéo das Paneleiras, em 2009. O local em um aconchego de "sala de
estar" com sofa e poltronas nao sobreviveu ao processo de modernizac¢édo do galpdo. Fonte:
arquivos da pesquisa (2009) em fotografia de Marcela Antunes.

A permanéncia é uma categoria-chave para que a tradicdo das paneleiras
fosse reconhecida como objeto de valor (DIAS, 2006). A pesquisadora Carla
Dias observou em mindcias os relatos e documentos, compondo analise sobre
0 processo de sua patrimonializagdo. Assim, reconhecidas como detentoras de
um saber-fazer tradicional, de origem comunitaria e familiar, por sua singular
manifestacao local, o oficio das paneleiras de Goiabeiras se tornou referéncia
nacional, sendo o primeiro a receber o titulo de "patrimdnio cultural do Brasil"
em 2000, pelo IPHAN (Op. cit.).

"€ importante ressaltar que o tombamento passa também a ser
concebido como um instrumento politico apropriado pela
sociedade brasileira (...) Ter um bem tombado pode representar,
para grupos socialmente desfavorecidos, uma valorizacéo
simbdlica". (BITAR, 2018, p. 99)

As raizes da prética paneleira em Goiabeiras remontam a milhares de anos,
sédo saberes advindos de producdes indigenas que vivenciaram mudancas ao
longo do tempo, que adaptaram-se ao processo de urbanizagéo e resistiram a
modernidade, mantendo-se vivos e ressignificados em alguns aspectos, como
0 seu valor decorativo ou turistico (DIAS, Op. cit.). Comparados ao que se
perdeu em Cunha, no apagamento das memorias locais, nos perguntamos por
gue aqui uma situacao oposta se deu.

Uma das respostas sobre o reconhecimento cultural e o sucesso comercial
como resultados notérios dessa emblematica resisténcia se deve, por alguns
aspectos, pela manutencdo de alguns dos elementos contextuais de seu
consumo como, por exemplo, 0 seu uso para a feitura da moqueca capixaba,
prato tipico da regido, além de outros quitutes que compdem sentido a pratica
local dessa fatura. Desse modo, discordamos da pesquisadora Ursulina



Santana (Op. cit.), ao refletir sobre a relacdo com a producdo material da
cultura.

Entendendo que a feitura de panelas de barro € uma pratica que
tende a desaparecer pela propria fragilidade do material, faz-se
necessario o0 registro das técnicas e tipos de panelas
desenvolvidos por tais grupos para esses utensilios que fazem
parte da meméria e da identidade da gastronomia
brasileira. (p.92)

Fig. 10: A sova com o ramo embebido em resina produzida com a casca de arvores do mangue
proximo provoca o tingimento em uma cor acanelada escura, peculiar, com parco lustre,
provocando nos objetos uma impermeabilizagdo parcial, férmula secreta que nao revelam,
sabendo que séo esses parte do seu patrimdnio. Fonte: arquivos da pesquisa (2009) com
fotografia de Marcela Antunes.

O caso das Goiabeiras é um exemplo de vinculo intrinseco da producao
culindria com a producao oleira: uma € parte inerente da outra. Nao se pode
fazer a moqueca sem a panela. E, ainda, cada ingrediente tem seu formato
adaptado, com panelas para o pirdo, para o feijao, para o arroz.

O registro do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras pelo IPHAN em 2020 marca
0 advento da valorizagédo do patrimonio imaterial. Ele foi o primeiro item nessa
lista de bens a serem registrados no Brasil. Ndo é o formato, a técnica ou
nenhum dado fisico sobre essa producdo, mas € como saber imaterial que &
reconhecida:

Tal oficio é caracterizado como um saber que envolve a
fabricacdo da panela de barro, que emprega técnicas
tradicionais e matérias-primas da localidade para servir



também como suporte indispensavel para o preparo da
mogqueca capixaba. (BITAR, Op. cit., p.101).

A valorizacao produziu seus problemas. Ha uma crise ambiental causada pela
poluicdo urbana, mas também advinda da exploragcdo dos mangues na
localidade, onde a argila para a feitura das panelas e as arvores fornecedoras
da casca para a tintura de tanino, por serem extraidas em grandes
guantidades, as colocaram em risco de desaparecimento. Esse desequilibrio
nos leva a pensar que, talvez, por serem alvo de interesses comerciais
vultosos, ainda que deles néao participem, pois vivem modestamente, ainda da
producdo artesanal laboriosa, sofrem efeitos perversos e tém o seu futuro
incerto.

Reflexdes Finais

Gostariamos de concluir nossas reflexdes com algumas questdes que nos
perturbaram por todo o percurso da pesquisa e nos inquietam, ainda.
Desejamos dividi-las com nossos leitores e interlocutores para que possamos
pensar na ceramica popular como um patrimoénio cultural material e imaterial -
especialmente sobre os riscos e 0s ganhos com a sua valorizagdo ou 0 seu
detrimento.
Entendemos que todos os aspectos da ceramica sao significativos: desde a
sua composicdo da massa, sua forma, o saber fazer e 0 seu consumo estao
interrelacionados de modo complexo e univoco. O desequilibrio entre
valorizac&o e desvalorizacdo em extremos sdo 0s casos analisados aqui. Ainda
gue brevemente, em situacdo de pesquisadores em confinamento e
descrevendo a distancia seus objetos de pesquisa, pudemos detectar que 0s
interesses exteriores a essas praticas sdo interferéncias muitas vezes
danosas. Seja exaltando, na exploracdo do seu valor comercial e turistico -
até mesmo explorando o seu aspecto educativo que, no caso observado em
Goiabeiras, nos leva a refletir sobre a hierarquia dos saberes e sua influéncia
nas formas locais de ensino e aprendizagem, sdo formas que impactam e
alteram os designios locais. Ou, ainda, ao contrario, na desconsideragdo do
seu valor, desprestigio que leva ao apagamento e ao esquecimento. No caso
de Cunha, agravado pela insercdo de agentes culturais externos que ocuparam
0 seu lugar.
Esse texto nasceu a partir de inquietagcbes que surgiram no contato com
ceramistas em Paraty, quando vimos que alguns presentes desconheciam a
producdo tradicional de Cunha, cidade préxima, e a sua tradicdo paneleira;
conhecendo apenas a producgéo de alta temperatura. - Como explicar a falta de
noticias das paneleiras de Cunha? E como observar esse quadro de
apagamento das "Cunhdas" relacionado com a producdo das paneleiras de
Goiabeiras, cujas panelas possuem selo do IPHAN? Como uma cidade que se
torna polo de Ceramica nao reconhece sua producéao local?
E ainda outra pergunta mais incobmoda surge ao final desta escritura, quando
analisamos o panorama nacional e vemos que dentre os fazeres artisticos, a
ceramica ainda se encontra subalternizada, com suas memdérias em processo
de desqualificacdo e apagamento ou, ao contrario, de tipificacdo e vitima da
indUstria  do turismo, quando poderes publicos interferem no seu



desenvolvimento de forma voraz. Colocamos a questéo: - Perder o seu préprio
valor ndo é o temor de todo artista?
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